wemer Busch Abend Uber der Lagune —
Friedrich Nerlys Blick auf Venedig

Friedrich Nerly. Kloster im Gebirge bei Subiaco.
Um 1830. Ol/Papier. Angermuseum Erfurt

Die Forschung neigt dazu, Friedrich Nerlys CEuvre in zwei Teile zerfallen zu lassen:
zum einen in den Teil der heute sehr geschatzten kleinen Olskizzen. Sie entstam-
men primar Nerlys Rom-Aufenthalt von 1828 bis 1835. Der andere Teil umfasst
seine von den zeitgendssischen Venedig-Reisenden hoch geschatzten Venedig-
Ansichten, von Nerly vertrieben in verschiedenen Formaten und Varianten. Nerly
blieb ab 1837 bis zu seinem Tod 1878 in Venedig, residierte bald im Palazzo Pisani,
galt schnell als der gesuchteste Vedutenmaler vor Ort. Dieses Forschungskonstrukt
fragt nicht, was der eine Teil mit dem anderen zu tun hat. Die Olskizzen, Ol auf
Papier oder Pappe, gelegentlich auf Leinwand oder
Holz libertragen, sind zum allergréten Teil .en plein
air®, unmittelbar vor der Natur aufgenommen. Mit
ihnen studiert der Kiinstler die Natur in all ihren
Erscheinungsformen, bedingt durch Tageszeiten,
Wetterumstande, Lichtverhaltnisse, und versucht
einen Erscheinungsmoment einzufangen. Diese Skiz-
zen bleiben zumeist privat, kdnnen die Wénde des
Kiinstlerateliers pflastern. Selten werden sie verkauft,
und wenn, dann an Kiinstlerkollegen oder wenige mit
den Kinstlern vertraute Sammler und Kunstférderer.
Fiir Corot, gleichzeitig mit Nerly in Rom, ist liberlie-
fert, dass er seine Olskizzen an andere Kiinstler aus-
geliehen hat. Die Olskizzen, Ausnahmen bestatigen
die Regel, dienen nicht als Vorlage fir offizielle, gré-
Bere Olbilder. In ihnen erobert sich der Kiinstler ein
Repertoire atmosphérischer Momente, ziigig gemalt
und ohne Glattung der Faktur.

Die Veduten, auf die sich Nerly in Venedig mit
einem erstaunlichen Publikumserfolg spezialisiert hat, entstehen in einem génz-
lich anderen Werkprozess. Nerly hat auf ungezéhlten Venedig-Spaziergéngen in
Skizzenblichern Motive und Aussichten gezeichnet - das Angermuseum in Erfurt
besitzt allein zweiundzwanzig Skizzenbiicher und rund 900 Einzelzeichnungen,
die Bremer Kunsthalle etwa 500 Zeichnungen, beide Museen verfiigen liber einen
groBeren Bestand an Olskizzen, Erfurt zudem lber die meisten ausgefiihrten
Gemalde. Aus fliichtigen Skizzenbuchzeichnungen kénnen Bildentwiirfe werden,
im Detail ausgefiihrt zuerst in gréBerformatigen Zeichnungen, die die Kompositio-
nen weitgehend festlegen und in die bereits im Vordergrund Staffage eingefiihrt
wird. Dem folgt, dem Kompositionsentwurf verpflichtet, eine Olstudie, die in erster
Linie der farbigen Fassung dient, auch sie nicht selten in Ol auf Papier, das auf
einen festeren Bildtréger transferiert wird. Erst daran schliet sich das endgiiltige
groBere Olbild. Bei erfolgreichen Bildpragungen fertigt Nerly Varianten an, nicht
selten mit neuer oder variierter Staffage, aber auch motivisch geringfiigig veran-
dert oder in das Licht einer anderen Tageszeit getaucht. Seine Olskizzen konnten
ihm genug Moglichkeiten atmosphéarischer Momente anbieten.

So auch bei der vorliegenden besonders schonen Ansicht auf Venedigs Kern-
stlick, gesehen von den Giardini Pubblici aus, die unter Napoleon angelegt wurden
und heute der Biennale dienen. Der Blick geht iber die Gondelanlegestelle an den
Giardini Uber den Canal und den Bacino di San Marco auf venezianische Land-
marks: auf der rechten Seite vom Campanile der Piazzetta San Marco bis zu San
Giorgio Maggiore mit ihrem Campanile auf der gegeniiberliegenden Seite. Dazwi-
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schen, weiter zurlickliegend, Santa Maria della Salute
und die vorgelagerte Dogana di Mare. Noch herrscht
reger Gondel- und Segelschiffverkehr auf dem Wasser,
dabei ist die Sonne gerade untergegangen, etwa zwi-
schen Santa Maria della Salute und San Giorgio Maggiore.
Der Sonnenuntergang hat den Himmel in der unteren
Partie orangerot geférbt, nach oben hin wird er stéar-
ker gelb und griinlich grau. Einzelne Seevégel sind
noch unterwegs. Am Giardini-Anleger ist es geruhsam.
Links, wie Nerly ein wenig siffisant berichtet, der
griechische Erzbischof, in ein Buch schauend mit
Begleitung, in der Mitte steigt man zu den Gondeln die
Stufen hinab, es folgen zwei Gondolieri, einer bietet
offenbar Obst in zwei Kérben feil, rechts, nicht ganz
klar zu erkennen zwei weitere abgewendete kirchliche
Wiirdentréger. Der gesamte Vordergrund, die Schiffe
im Kanal, vor allem aber die sich Gber das ganze Bild
hinziehende Stadtsilhouette, liegen bereits im Gegenlichtschatten, sodass viele
Details geschluckt werden. Uber das Ganze ist ein zarter Abendnebel gezogen,
der dazu fiihrt, dass wir uns bei der Bildbetrachtung besonders bemiihen, die
Dinge zu identifizieren.

Verschiedene Fassungen des ausgefiinrten Gemaldes haben existiert. Die
Hauptfassung, sofort 1839 erworben vom Kaiser von Osterreich, scheint nicht erhal-
ten. Neben einer groBen Entwurfszeichnung im Stadel in Frankfurt bewahrt das
Angermuseum in Erfurt, dessen Bestand gerade bearbeitet wird, weitere Entwurfs-
zeichnungen fiir Details auf. Auf seinen Spaziergédngen hat Nerly Staffagefiguren fest-
gehalten, Uber sie verfligt er frei in seinen Bildern, kann sie immer wieder variieren.

Um zu unserer Ausgangsfrage zuriickzukommen: Die Olskizzen haben Nerly

ein Repertoire farbiger Himmelserscheinungen gelie-
fert, er verfiigt souveran uber farbige Ubergange und
Varianten, jeweils aus der direkten Anschauung gewon-
nen. Sie hatte schon sein friiher Mentor, der Freiherr
von Rumohr, als Voraussetzung fir alle Kunst angese-
hen, die Naturrichtigkeit sollte in jedem Falle auch im
fertigen Bild aufbewahrt werden. Auch Gegenlichtpha-
nomene hat Nerly in Zeichnung und Olskizze studiert.
Fiir die Venedig-Ansicht von den Giardini aus ist eine
kleine, fliichtige Zeichnung liberliefert, die die Seiten-
front des Palazzo Ducale am Markusplatz und die
Klostergebaude von San Giorgio mit den angrenzenden
Magazzini zu bloen breiten Riegeln werden lasst, die,
wenn nicht bereits Lichter aufgesteckt sind, als graue
Streifen wirken, allenfalls sind noch schwache Reste
von Details zu erahnen. Trotz der Staffage und der
Bootsbewegungen auf dem Wasser liegt eine abend-
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liberzeugende atmosphérische Einbindung wére ohne

die Erfahrung, die die Olskizzen vermittelt haben, nicht
moglich gewesen. Die vorliegende Ansicht ist ein Beleg fiir die gelungene Verbild-
lichung einer atmosphérischen Seherfahrung, die in uns venezianische Erinne-
rungen aufzurufen vermag.
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